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RESUMO: Este artigo visa analisar a conformacgao da paisagem cultural da cidade de Sao Joao
Del Rei, em Minas Gerais, a partir dos registros histérico-iconograficos. Resulta de uma
pesquisa desenvolvida com financiamento da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Minas Gerais (FAPEMIG) entre 2010 e 2012, que teve por objetivo elaborar um estudo sobre a
morfologia urbana e tipologias arquitetonicas fundamentais para se entender as formas de
ocupacao territorial da cidade histérica de Sao Joao Del Rei.

Frente a paisagem cadtica e an6nima, como fazer aflorar os elementos culturais? Pretende-se
investigar criticamente a relacdo entre homem, edificio, cidade e paisagem ao longo do tempo,
fazendo da vasta iconografia histérica — sobretudo a fotografia — instrumento de desvelamento e
interpretacao destas relacoes. A partir desta dtica de reflexdo, pretende-se trazer a luz novas
possibilidades de compreensdo das relagoes urbanas e arquitetonicas que contribuiram e
sedimentaram a paisagem da cidade ao longo de seus quase trés séculos de historia.

PALAVRAS-CHAVE: paisagem cultural; iconografia histérica; memoria; Sao Joao Del Rei.

ABSTRACT: This article aims to analyse the structure of the cultural landscape of Sao Joao Del
Rei, in Minas Gerais, according to the historic iconographic registers. It is the result of a
research granted by Fundaciao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG)
between 2010 and 2012, that aimed to elaborate a study of the urban morphology and the
architectonical typologies, needed to comprehend the ways of occupying the territory in the
historical city of Sao Jodao Del Rei.

Facing the anonymous and chaotic landscape, how could the cultural elements bloom? We
intend to investigate the relationship between mankind, building, city and landscape through
the years, taking the vast historical iconography — mainly photography — as an instrument f
revealing and interpreting this relationship. From this point of view, we intend to make come to
light new possibilities of comprehension of urban and architectural relationship that had
contributed and sedimented the city landscape during this almost three hundred years of
history.
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Sao Joao Del Rei: a formacao da cidade. O sitio natural

O termo topografia designa "descricao do lugar", para denotar a configuracao fisica. Em
toda a regidao dos Campos das Vertentes o sitio natural é pitoresco e variado: morros
suavemente ondulados, serras escarpadas, rios caudalosos, cascatas. O encantamento nos
Campos das Vertentes provém da surpresa do viajante que, apds caminhadas por serras
ingremes — como fez Saint-Hilaire — se depara com a planicie verde e extensa. "Vertentes
porque esta regiao, alcandorada nos contrafortes da Mantiqueira, representa o divisor de
aguas que dela partem formando as quatro bacias hidrograficas constituidas pelos rios: Doce,
Sao Francisco, Parana e Paraiba do Sul." (SOBRINHO, p.14). Ao aproximarmo-nos do vale do
Rio das Mortes, os elementos naturais ganham maior expressividade, e podemos ler
claramente, em S3o Joao del Rei, a conformacdo do espaco natural (Figura 1). A posicao
geografica de Sao Joao del Rei no Vale do Rio das Mortes contribuiu, como vimos, para a
formacdo de um entreposto comercial — parada obrigatoria do "Caminho Velho" que unia
Parati e Taubaté as Minas. Sua paisagem natural, composta por vales, cachoeiras, serras,
matas e campos constituiu verdadeiro elemento-base para a formagdo da urbe, sob seu
aspecto morfologico. A estrutura do relevo estabelece caminhos, elementos que direcionam o
espaco, formados pelo conjunto montanha-vale, bem como um padrao espacial extenso e

uniforme que se contrapde aos primeiros e conforma dominio — a como a Varzea do Marcal.

Figura 1 — Vista de Matozinhos, sem data.

Fonte: http://www.ibamendes.com/2013/04/fotos-antigas-de-cidades-de-minas_4997.html, acesso

em 22set2013.



Era meio-dia quando avistamos, num frémito de prazer, la muito abaixo, o vale do Rio das
Mortes. A nossa direita, elevavam-se a cerca de seis milhas, as linhas da Serra de Sdo José. A
esquerda, estava Sao Jodo del Rei, ostentando uma diizia de igrejas e estendendo-se, como se
fora um lenco branco, sobre uma encosta irregular e severa. A nossos pés, na pequena planicie

ribeirinha estava o Arraial de Matosinhos, um lindo subtirbio. (BURTON, p.56).

A leste corre o Rio das Mortes, testemunha de tantos fatos historicos. A seu lado se
ergue, imponente, a Serra de Sao José, limite preciso entre os municipios de Tiradentes e Sao
Joao, os arraiais Velho e Novo de outrora. Ao norte, a Serra do Lenheiro rivaliza com aquela
primeira sob o aspecto geomorfoldgico, mas surge como cenario para assentamento de Sao
Joao del Rei, pois foi ao sopé da mesma que as primeiras veias auriferas foram encontradas,
fixando o homem a terra. Uma pequena elevacao ao sul, o Morro do Bonfim, determina
juntamente com a serra e um vale, e com ele o afluente esquerdo do Rio das Mortes, que por
ter suas nascentes na serra ficou denominado Coérrego do Lenheiro. Ainda hoje, os habitantes

da cidade param para admirar o por-do- sol sob a serra, "14 para os lados do Lenheiro"...

Assentamento

A situacdo topografica determinou, no caso de Sao Jodo del Rei, um tipo de
assentamento caracterizado pela longitudinalidade, em virtude do acompanhamento do
curso natural do Lenheiro (Figura 2) — este situado, como ja dissemos entre a serra de
mesmo nome e o morro do Bonfim. Deste modo, é facil percebermos como os arruamentos
originais seguem paralelos ao leito do rio: rua Santo Antdnio, rua Direita (corruptela de
"Direta"), rua do Barro Vermelho, até alcancar o ponto de travessia do Rio das Mortes, ja no

bairro de Matosinhos.

Figura 2 — Vista parcial do Centro Histérico de Sao Joao Del Rei, 1915.

Fonte: Acervo André Dangelo.



A existéncia do corrego do Lenheiro determina a necessidade de pontes (Figura 3)
sobre seu leito e percebemos que, a cada momento historico-econdmico vivido, a cidade se
encarregou de estabelecer tais ligacoes. Somente na area de estudo contamos com cinco
pontes e pontilhoes, em diversos materiais. Ao descrever Sao Joao del Rei em seu livro "Em
Minas", Carlos de Laet dividiu a cidade em dois bairros: Sao Francisco e Matriz, comunicados
por trés pontes; elogiou a inteligéncia dos construtores, que deixaram um grande leito para o
corrego, ainda que lhe tenha parecido uma desproporciao. Sem pretender, o jornalista
descreveu uma das mais fortes imagens da cidade.

Também devemos fazer referéncia a linearidade da rua da Prata que se prolonga da
Ponte do Rosario até o morro do Bonfim — desta vez perpendicularmente ao rio,

demonstrando a ligacao entre as primitivas capelas.

Figura 3 — Vista aérea de Sao Joao Del Rei, 1940.

Fonte: Arquivo André Dangelo.

Conjuntos urbanos

O centro histérico pode ser compreendido como a expressao de um processo dinamico. Ao
contrario das demais cidades mineiras do periodo colonial, a estagnacao comercial nao se
deu como consequéncia imediata do declinio da producdo aurifera. Desta forma,
encontramos no centro histérico diversos estilos arquitetonicos, representantes das fases
vividas na cidade; o colonial se refere, entdo, ao Ciclo do Ouro; o ecletismo estid presente

tanto no principio do século, em funcao da estrada de ferro, da producao cafeeira do sul do



Estado e das tecelagens, quanto nos anos 40 — quando também surge o modernismo —

relativos ao ultimo surto industrial na regiao: o da extracao de cassiterita (Figuras 4 a 6).

Figura 4 — Edificio do século XVIII, reformado na metade do século XIX a fim de se adaptar as novas
exigéncias estéticas da arquitetura da cidade.

Fonte: André Dangelo, 2011.

Figura 5 — Grupo Escolar Joao dos Santos, 1910.

Fonte: Acervo André Dangelo.



Figura 6 — Sede dos Correios, 1958.
Fonte: Arquivo Foto Milton.

Tendo em vista estas caracteristicas, a analise sobre o sitio adotou uma perspectiva
também dindmica e ampla, contrariando a antiga visdo do IPHAN de Rodrigo de Melo
Franco que considerava somente os monumentos barrocos, onde o perimetro de tombamento
se confunde com as areas com predominancia de edificagoes dos séculos XVII e XVIII. Uma
importancia especial devera, portanto, ser dada a toda construcao ou espaco de qualidade,
representativos dos demais periodos.

A determinacdo dos conjuntos urbanos se fez a partir das descobertas das
caracteristicas especificas de cada espaco. Tomando as contemporaneas linhas teéricas de
percepcao da paisagem !, estabelecem-se areas de carater diferenciado — nossos conjuntos
urbanos constituem, entdo, lugares. O carater exige uma maior articulacdo formal para ser
expresso do que uma simples organizacdo espacial; o carater pressupdoe um estilo —
linguagem de formas simbdlicas, constituida por elementos basicos combinados de diferentes
modos. “O carater é determinado pela constituicdo material e formal do lugar”
(NORBERG-SCHULZ, p.14). Um grupo de edificios com caracteristicas semelhantes, ou seja,

que apresentam os mesmos motivos arquitetonicos, em geral constituem um carater.

A iconografia histdrica: retratacao das relacoes homem e paisagem

Uma andlise da paisagem que se pretenda fazer em um movimento ao revés, que toma
os mesmos angulos adotados pelos fotografos do inicio do século XX, necessariamente inicia-
se com a compreensao do papel dos artistas e fotografos responsaveis pela retrataciao desta

paisagem. O registro memorial da ocupagao do sitio natural e da cidade de Sao Jodao Del Rei

1 Referimo-nos, em especial, a Geografia cultural, e seus principais autores: Chantal Blanc-Pamard &
Jean-Pierre Raison (1986), Paul Claval (2004) e Carl Sauer (1999). Trataremos do conteido do
trabalho destes autores na segunda parte do texto.



inicia-se com Venancio José do Espirito Santo (?-1878), renomado pintor sacro, autor da

pintura sobre o forro da matriz local, dedicada a Nossa Senhora do Pilar (Figura 7).
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Figura 7 — Venancio José do Espirito Santo, vista parcial da cidade de Sao Joao Del Rei (1878).
Fonte: Museu de Arte Sacra de Sao Jodo Del Rei.

Significativo papel exerceram os naturalistas do século XIX, responséveis pela fatura de
aquarelas — técnica de rapida execucao, que exigia do artista uma leitura sintética dos
elementos da paisagem. Dentre eles destaca-se Johann Moritz Rugendas (1802-1858), pintor
alemao que viajou o Brasil entre 1822 e 1825 com o objetivo de coletar informacoes para o
Barao Langsdorff 2, interessado em exploracées minerarias. Em sua obra, Rugendas pintava
para além da objetividade, capturando da paisagem, e imprimindo sobre papel e tela o que
considerava a esséncia do sitio.

O advento da fotografia no final do século XIX propiciou um vasto repertorio de
registro das paisagens urbanas. Desde Louis Daguérre (1787-1851), a cidade em
transformacao foi objeto de um olhar atento. Em Sao Jodo Del Rei, a dindmica econdmica
permitiu a chegada relativamente rapida — inicio do século XX — desta inovadora tecnologia.
Avidos pelo consumo dos bens produzidos na Europa, a sociedade local patrocina os
“retratistas” para o registro de suas familias. Em contrapartida, a cidade passou a ser objeto

das lentes de fotografos como André Bello (1878-?), imigrante italiano que chegou em Sao

2 Georg Heinrich von Langsdorff ou de Langsdorf (1774-1852) foi um explorador holandés, mais tarde
naturalizado russo, que percorreu o territorio brasileiro desde 1803. Médico por formacao, Langsdoff
assumiu a atividade de naturalista, registrando em diversas publicacoes suas descobertas. Liderou em
1824 uma viagem a Minas Gerais.



Joao Del Rei por volta de 1910. Empreendedor, Bello abriu na cidade o Atelier Photographico
e uma oficina de emolduramentos de quadros, tendo habitado um dos mais belos solares da
cidade, atualmente demolido.

Em 1913, a municipalidade — com o apoio e o subsidio dos comerciantes locais —
publica o Album de Sdo Jodo Del Rei, importante referéncia para este estudo. Ali
encontramos exemplos da publicidade local, mas igualmente das tipologias arquitetonicas
mais significativas e, em especial, dos empreendimentos publicos para a modernizacdo da
cidade. Décadas mais tarde, esta mesma estratégia foi utilizada pela Prefeitura Municipal na
gestdo de Milton Viegas (1966-1971), e é possivel perceber a extensdo ainda limitada das
transformacoes na paisagem.

A pratica do registro fotografico se populariza na cidade a partir dos anos de 1930, e
nas décadas seguintes as transformacoes na paisagem foram marcadas pela obra de Silvério
Parada e Foto Milton. Além destes profissionais, diversos arquivos pessoais foram
consultados, e contribuiram enormemente para a percepcado das transformacoes
empreendidas, mas também das permanéncias, objeto de nosso interesse.

Por meio do olhar destes individuos, buscamos compreender a conformacao das
caracteristicas da paisagem. Iniciamos nossa investigacdo pela paisagem natural. O enorme
macico da serra do Lenheiro domina o horizonte. Rugendas nos mostra o quanto a
geomorfologia determina o segundo elemento referencial, o cérrego do Lenheiro (Figura 8).
A imagem nos demonstra o paralelismo entre a montanha e o rio, em que se assume ainda
uma linearidade do percurso das tropas; de fato, a economia de Sao Jodo Del Rei sempre se
caracterizou pela forte presenca do comércio, facilitado pela marcha suave ao longo do leito

do Lenheiro.

Figura 8 — Johann Moritz Rugendas, Vista de Sdo Joao del Rei.

Fonte: http://www.ibamendes.com/2013/04/fotos-antigas-de-cidades-de-minas_4997.html, acesso

em 22set2013.



A longitudinalidade que caracteriza a paisagem é transportada para o tecido urbano.
Como vimos, as principais vias seguem ao longo do coérrego, em cotas mais altas. Percebe-se,
por meio das imagens, esta caracteristica. Contudo, ao longo do tempo, a relacdo da cidade
com o rio se altera; se antes, dava-se as costas ao corrego (Figura 9), a partir dos anos de
1930, abre-se a via publica e uma nova perspectiva na imagem da cidade (Figura 10). Se,
inicialmente, o vale era relegado a um segundo plano, compreendido como indesejavel a
constituicao da paisagem, a partir da chegada da ferrovia — que trouxe consigo os habitos e
leis higienistas e os valores positivistas de Ordem, Amor e Progresso — o leito passou a
constituir nova relacdo urbana, em que um protagonismo diferencial passa a ser visivel. Tal
mudanca de perspectiva é marcada nao apenas pela ocupacao paulatina de suas margens,
agora com os estilos de época, mas pela construcdo sistematica de pontes, elementos de
conexao entre as margens da cidade.

O tecido urbano se define pelo correr das casas, que seguem inicialmente a linearidade
ja mencionada. Maior exemplo é a sequéncia das ruas de Santo Antonio, Direita e do Barro-
Vermelho, caminho histérico entre a localidade de Lavras e o Caminho Novo da Estrada Real.
A rua Direita pode ser considerada sua sintese: retine casario e monumentos, marcada em
cada uma de suas extremidades pelos largos do Rosario e do Carmo (Figura 11). Nela vemos,
ao longo do tempo, as maiores transformacgdes, das modernizacdes de fachadas as
retificacoes do tracado. Entretanto, ainda se 1€ a sintese da imagem em que se articulam via,

monumento e casario (Figura 12).

Figura 9 — Chafariz dos Arcos, s.d.

Fonte: Acervo André Dangelo.



Figura 10 — Vista parcial da cidade de Sdo Joao Del Rei, circa 1940.

Fonte: Acervo André Dangelo.

e %
Figura 11 — André Bello, Vista da Rua Direita, s.d.

Fonte: Acervo André Dangelo.



Figura 12 — Reconstituicdo da evolucao arquitetonica a partir do inventariamento dos iméveis e da
documentacio fotografica levantada entre 1890 e 2000.

Fonte: Acervo André Dangelo.

Relevante papel exercem os monumentos: polarizam, articulam, hierarquizam a
paisagem. E constante a construcio da paisagem se fazer na oposicio entre tecido denso e
adros que se abrem, entre casario homogéneo e baixo e a verticalidade das torres. Notorio
exemplo é o da igreja de Sdo Francisco de Assis. Embora o adro tenha sido urbanizado
apenas nos anos de 1930, o sitio ja apresentava e conservou a qualidade paisagistica que

colaboram para a construcao do renome do monumento (Figuras 13 e 14).

Figuras 13 e 14 — Adro da igreja de Sao Francisco de Assis, 1920 e 2013.

Fonte: Acervo André Dangelo.



Ao contrario dos outros nucleos setecentistas mineiros — Ouro Preto, Diamantina e
Tiradentes, onde a arquitetura colonial prevaleceu como uma constante em todo o século XIX
e inicio do XX em razao do desaquecimento da economia — Sao Joao Del Rei, desde a metade
do século XIX, ja tinha se estabelecido como o principal entreposto comercial com o oeste do
Estado, o que culminou na construcao de um ramal férreo numa acao conjunta da cidade e do
governo federal. Esta acdo consolidou a ja fecunda vocacao comercial e atacadista da cidade,
gerando um novo ciclo econémico que durou até a década de 1940. Este periodo
proporcionou a cidade um rico acervo arquitetonico de influéncia eclética que se espalhou
pelas 4reas proximas a nova estacdo ferrovidria, como também em alguns trechos da
consolidada cidade do século XVIII. Esta pluralidade arquitetonica deu a Sao Joao Del Rei
uma fisionomia totalmente diferenciada dos antigos ntcleos coloniais.

Uma breve compilacio de textos produzidos acerca dos conceitos de paisagem e
paisagem cultural demonstra, contudo, que nao ha uma definicao coesa, complexificando o
estabelecimento de uma analise critica do problema da preservacao destes bens. Chantal
Blanc-Pamard & Jean-Pierre Raison (1986), por exemplo, afirmam que paisagem é um termo
polissémico, cada vez mais utilizado por diversas disciplinas que nem sempre dialogam entre
si, fazendo com que cada uma o utilize segundo seus proprios entendimentos. Tal polissemia
ndo ¢é tipica apenas das maultiplas abordagens disciplinares, mas decorre também do seu
emprego no senso comum, inclusive de modo metaférico. Diversos autores discutem a
adjetivacao do termo paisagem, ora considerando a necessaria dependéncia aos atributos
(BAILLY & BEGUIN, 2001), ora questionando sobre a ubiquidade desta perspectiva
(WIEBER, 1995). Assim, a palavra paisagem recobre um vasto campo semantico e nao é
desprovida de significado. Suas variadas definicoes decorrem de visOes igualmente
diferenciadas, surgidas dos contextos nas quais sao empregadas.

Do ponto de vista etimol6gico, a origem do termo paisagem remonta ao século XV, nos
Paises Baixos, tendo surgido sob a forma de landskip 3, termo aplicado a quadros que
representavam a natureza a partir de um enquadramento definido, como se fosse uma vista
de uma janela. Os rebatimentos dessa génese da paisagem na arte sobre as interpretagcoes que
dela se fizeram posteriormente nao podem ser negligenciados. Mesmo buscando a maior
fidelidade possivel na reproducao da natureza em tela, a escolha do ponto de observacao e do
enquadramento da vista dependia da tomada de decisao do pintor (CLAVAL, 2004), logo, de
uma interpretagao particular do meio. Podemos aferir que tal circunstancia se reflete, hoje,

na construcao de metodologias de abordagem e analise da paisagem e da paisagem cultural.

3 Segundo SCHAMA (1996), o termo landskip correspondia a versdo coloquial inglesa do termo
original holandés landschap. De landskip derivaram seus correlatos em outros paises: landschaft
(alemao), landscape (inglés); da raiz land, as linguas latinas retiram a idéia de extensdo de pays,
criando paysage (francés), paesaggio (italiano) (CLAVAL, 2004, p.14).



Apesar do surgimento do termo paisagem remontar ao século XV, Relph (1981) destaca
que, da sua génese até o século XIX, seu emprego foi realizado sem maiores preocupacoes
conceituais, nao tendo suscitado discussoes acerca dos seus significados ou se tornado tema
especifico de investigacao. Contudo, no século XX, ao mesmo tempo em que a paisagem foi
sendo abandonada pela arte, despertou gradativamente o interesse académico por seu
estudo; suas variacoes conceituais, seus componentes formais, suas qualidades, seus modos
de apreensao e outros aspectos passaram a ser examinados tanto por geografos, quanto por
historiadores e arquitetos, dentre outros.

Pode-se dizer que a partir dos anos 1970, assiste-se a uma diversidade de enfoques
quanto a concepc¢do do termo paisagem tanto no campo da Arquitetura e Urbanismo quanto
no dominio da Geografia. Cada vez mais passaram a ter importancia para os estudos da
paisagem as percepcoes, os valores e as atitudes humanas, que vinham sendo ignorados ou
tratados apenas perifericamente, promovendo o seu resgate como tema de estudo urbano e
geografico, que havia sido praticamente esquecido pelas vertentes teorético-quantitativa e
critica (AMORIM FILHO, 1987). Uma das orientacGes que surgiu no seio da vertente
humanistica e que contribuiu para o resgate da paisagem foi estabelecida pelos gedgrafos que
se dedicaram aos fatores culturais e se esforcaram em compreender a sua interferéncia sobre
a producao e organizacao do espaco geografico, dando origem a uma nova geografia cultural
(BOTELHO, 1987) e, conseqiientemente, a uma nova paisagem cultural.

A interferéncia humana sobre a paisagem natural ao longo do tempo gerava a paisagem
cultural, cuja expressdao formal englobava todas as manifestacoes do homem registradas na
paisagem: densidade populacional, mobilidade, habitacao, producao, comunicacdo, dentre
outras. “A cultura é o agente, a area natural é o meio, que a paisagem cultural agrupa. A
cultura é o agente, a area natural é o meio, a paisagem cultural é o resultado.” (SAUER, 1999,
p-309-310, traducdo nossa) 4. A paisagem cultural estava sujeita a mudancas no tempo, a
medida que o fator cultura ou a prépria paisagem natural alteravam-se. Devia-se, portanto,
estuda-la de modo evolutivo.

Também num esforco de reavaliar a noc¢ao de paisagem, Pitte (1986) defende que o seu
entendimento cultural é uma forma de repensé-la do ponto de vista geografico. Para ele, a
retomada da nocdo de paisagem cultural é uma perspectiva das mais recentes, trazendo a
tona a necessidade de considerar a realidade geografica através de sua percepcao, mediada
pelos sentidos humanos. A paisagem € perceptivel pelos sentidos, impregnada de
subjetividade e seletividade, sobre as quais a cultura desempenha uma influéncia

significativa.

4 Culture is the agent, the natural area is the medium, the cultural landscape group. Culture is the
agent, the natural area is the medium, the cultural landscape the result.



Autores como Norton (2002) e Berque (1998) contribuem para a construcdao do
conceito de paisagem cultural. Do primeiro, aprendemos que a interpretagdo simbdlica da
cultura que emergiu com a vertente humanistica conduziu a uma nova compreensao cultural
da paisagem, focada em seus aspectos simbdlicos e em suas formas de representacao,
passiveis inclusive de serem abordados por uma investigacao iconografica. Como espaco
repleto de significados, a paisagem transforma-se em lugar, uma construcdo cultural do
espaco.

Para Paul Claval (1999), a cultura manifesta-se espacialmente através de estruturas
visiveis, as paisagens, que constituem objeto de investigacdo. Como uma espécie de registro
dos tracos culturais, a paisagem humanizada — assim denominada pelo autor — revela apenas
parcialmente a cultura dos grupos e nao assegura um retrato fiel da sociedade a que se refere,
pois freqiientemente possui grande inércia, sendo fruto da acido continua de variados atores
ao longo do tempo. Isso torna sua interpretacdo ambigua e dificil, porém também fascinante
porque nao deixa de ser “arqueologica”. Além disso, a paisagem ndo conforma uma
composicao planejada e as tentativas de compreender sua estruturacao devem considerar
tanto as logicas de organizacao funcional da vida social e produtiva, quanto a sua dimensao
simbdlica. Para Claval (1994), o estudo das paisagens “[...] € um dos caminhos reais para
compreender o mundo. O perigo, talvez, é esperar muito dele.” (p.134). E preciso reconhecer
que as paisagens, embora constituam uma importante dimensdo cultural do mundo,
apresentam limitacoes que nao podem ser desconsideradas: nao sao um reflexo claro das
sociedades que as produziram, nao fornecem mensagens inequivocas que possam ser
consensualmente interpretadas, e carregam resquicios passados que se superpoem ou
justapéem aos tracos recentes. Nao sdo, porém, objetos de analise desqualificados; sao
apenas mais complexos e, conseqiientemente, mais sedutores.

Esta investigacdo se prop0s a escrutinar na permanéncia do substrato fisico, os
elementos imateriais, conformadores da paisagem cultural. O referencial teérico-critico que
permitiu compor uma leitura a partir da iconografia historica que ultrapassa os elementos
fisicos registrados, buscando na interacdo entre homem e meio uma dificil mas delicada
relagdo. Se a dificuldade se impde pelos contrastes estabelecidos pela modernidade em face a
histéria, os individuos e a sociedade operaram uma gentil teia entre passado e futuro,
elaborada entre os elementos da paisagem natural, o tecido urbano, os monumentos ptblicos

e religiosos, e as tradicoes que se perpetuam.
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